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RESUMO

Os murais constituem um dos produtos da
culturavisual, derivados das propriedades
inteletuais que floresceram na génese
dalinha atual do Homem e, para alguns
estudiosos, mais além ainda. No conceito e
propdsito extravasam o dominio da estética
de uma qualquer obra de arte mural, mesmo
sendo parietal ou rupestre (num proto-
-movimento artistico, ou proto-muralismo).
Afiguram-se como o primeiro registo grafico
e constituem um dos primeiros documentos
com fungdo propositadamente assente na
Comunicacdo - sejam na forma de gravuras,
ou expressdes pictoricas, ou ambas -

entre grupos contemporaneos, da mesma
comunidade ou visitantes, entre estas e
outras realidades magico-religiosas e até
entre o presente e o desconhecido futuro
(constituindo memaria). Curiosamente
estas primeiras formas retinem ja, e em

si, todas as caracteristicas primordiais
queirdo determinar derivacdes futuras

expressas em novas formas e produtos
comunicacionais. Também estas, cada vez
mais, se mostram capazes de transmitir

o saber das experiéncias empiricas e
outras, como as planeadas e testadas
(proto-cientificas), mostrando-se sempre
mais efetivas (eficazes e eficientes) que a
culturaoral e até a escrita. Dos painéis do
Antigo Egito, aos murais da Roma Antiga
(pintura, gravura e mosaicos/azulejos), a
Histéria encarrega-se de evidenciar um
continuum que desemboca nos frescos
(daldade Média ao Barroco) e consegue
alimentar uma emergente Arte Urbana
contempordnea, que democratiza a Arte e
Ciéncia, exteriorizando-a - dos graffitis aos
painéis-murais, inamoviveis ou amoviveis,
ou dos cartazes aos posters instrutérios

e aos painéis-murais informativos.

Nestes dois tltimos, a Ciéncia assume o
protagonismo e subjuga de forma clara
acomponente artistica em funcdo de
informar e ensinar com objetividade,
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clareza e correcdo. A férmula ancestral para
melhor comunicar parece ndo se esgotar
nestes inumeros apormorfos, derivados

das vetustas pinturas rupestres, e novas
solucdes como o video mapping asseguram a
perenidade dos murais, no presente e - tudo o
indica - num futuro préximo.

ABSTRACT

Murals are one of the products of visual
culture, derived from the intellectual
properties that flourished in the genesis

of the current line of Man and, for some
scholars, even beyond. In terms of concept
and purpose, it goes beyond the aesthetic
domain of any work of mural art, even if it is
wall art or rupestrian art (in a proto-artistic
movement, or proto-muralism). It appears
to be the first graphic record and one of the
firstdocuments with function purposefully
based on Communication - whetherin the
form of engravings, or pictorial expressions,
or both - between contemporary groups,
from the same community or visitors,
between these and other magical-religious
realities and even between the present and
the unknown future (constituting memory).
Interestingly, these first forms already
gather, and in themselves, all the primordial
characteristics that will determine future
derivations expressed in new forms and
communicational products. These, too,
areincreasingly capable of transmitting
knowledge from empirical experience and
others. yet, as planned and tested (proto-
scientific) ones, always proving to be more
effective and efficient than oral culture and
even writing. From ancient Egyptian panels to
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ancient Roman murals (painting, engraving
and mosaics/tiles), History is in charge of
highlighting a continuum that leads to
fresco paintings (from the Middle Ages

to the Baroque) and manages to feed an
emerging contemporary Urban Art, that
democratizes Art and Science, externalizing
it - from graffiti to wall-murals, permanent
orremovable, or from posters to instructive
posters and informative wall-panels. In
these last two, Science takes the lead and
clearly subjugates the artistic component
toinform and teach with objectivity, clarity
and correction. The ancestral formula for
better communication does not seem

to end with these countless apomorphs,
derived from ancient cave paintings, and
new solutions such as video mapping
ensure the perennially of the murals, in the
presentand, it seems, in the near future.

KEYWORDS
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muralism, frescos, mosaic/tile wall-panels,
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INTRODUCAO

conceito de comunicagdo artistica indoor e outdoor (dentro e fora de
O portas) ndo é uma invencdo recente. Talvez possamos até dizer que, de
entre a arte pictérica conhecida e validada, de raiz imersiva, sera uma das
mais antigas. Esta afirmacdo ndo é de todo categdrica, pois firma-se ape-
nas na prova factual sobrevivente - ou seja, nos indicios e na obra (produto
humano) que é suficientemente perene para continuar a existir milhares
de anos desde a sua concegdo. Talvez tenham existido outras marcas (dese-
nhadas, pintadas ou gravadas) em outros materiais pereciveis que ndo as
inscritas ou desenhadas em rochas (como, por exemplo, no couro das peles
curtidas, na casca das arvores, etc.), as quais poderiam ser contempordneas
as que hoje sdo enunciadas como as mais primitivas (ou que até as antece-
deram). Cada vez mais as descobertas e interpretacdes de novos achados,
que aprofundam e exploram o pretérito mais longinquo, nos aproximam
do elucidar dessa questdo. A verdade é que a incégnita perdura e, para ser-
mos corretos, rigorosos e até cientificamente crediveis, teremos que suster
a imaginacdo, domar o instinto do provavel e plausivel, e restringirmo-nos
apenas a evidencia - e estas crescem apenas sobre as quase imutaveis su-
perficies rochosas. Sdo por isso designadas como representacdes rupestres
(desenhos, pinturas ou gravuras) e surgem como uma exterioriza¢do de uma
ideia, enquanto operacgdo intelectual, na forma de uma ou mais interven-
¢des propositadas, por vezes, a varias mdos e, ndo tdo poucas, separadas pelo
tempo em que foram executadas (assincronas de dezenas, centenas anos).

Ndo podemos ignorar que estes murais sdo produtos estruturalmente mu-
dos, mas ainda assim capazes de responder as nossas questées de fundo,
muito embora de forma muito indireta. De facto e em termos académicos,
pertencem ao modelo mais basico de comunicagdo - o linear (sendo os res-
tantes, mais dindmicos e produtivos: o interativo, o transacional e o eco-
légico; Gasparyan 2021), geralmente visto como unidireccional. Contudo, a
sua observacgdo desperta e evoca em nds didlogos e até dialéticas, em acesas
argumentacgdes reflexivas com nos proprios ou terceiros. E tudo isto através
da mensagem comunicada: marcas/signos abstratos, pictogramas (desenho
ou esquema destinado a significar) e/ou cenas pictéricas mais elaboradas
e realistas, capazes de apresentar sequéncias organizadas, quase como se
constituissem uma narrativa desenvolvida numa proto-"banda desenhada”.
E nesta continua e aturada construcdo de interpretacées sobre estas obras
milenares de imagética rupestre que irdo surgir as cientificamente mais ca-
bais hipdteses sobre a funcdo, uso e significado, as quais sdo o fruto de contri-
buicbes plurais, assentes na transdisciplinaridade e multidisciplinaridade
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(do arquedlogo e antropdlogo, zodlogos, do ilustrador arqueolégico/paleon-
toldgico, do especialista em datagdes ou pigmentos, do fotdgrafo, etc.). En-
tramos assim no campo da Antropologia Visual, em que o produto visual é o
meio de investigacdo (Souza 2012) e onde a imagem estatica/fixa serve para
documentar/testemunhar os costumes e praticas, os habitos do mundo, ma-
pear e localizar, descrever espécies e suas interagdes, etc.

Aos poucos e como resultado das vdrias investigacdes e abordagens ao mes-
mo produto surgem as pecas que melhor se encaixam no puzzle da desco-
berta da “verdade” e da razdo de ser daquela criacdo humana. Note-se que
os ensaios cientificos da designada “arte rupestre” caracteristica do ultimo
terco do Paleolitico Superior, comecgaram a surgir somente apds a descober-
ta da gruta de Altamira, nos finais do séc. XIX (mais precisamente em 1879),
quando se comecaram a estudar de forma sistemdtica, esse e outros con-
juntos pictéricos pré-histéricos. Passaram quase 150 anos e apesar de haver
ainda muito caminho por desbravar, podemos, contudo, ja afirmar que os
murais sdo a resiliente obra primeva (a que se impregna na nossa histéria
e cultura, atravessa tempos e tendéncias), a pretérita (que atravessa eras e
idades de tempo na escala humana) e a presente (diversa e rica nas formas
de expressdo cultural e cientifica que se lhe seguiram), sem nunca perder o
eixo nuclear e a identidade que os caracterizam.

Tdo rico elemento ou unidade plesiomoérfica de uma cultura emergente me-
rece, pois, uma viagem pela sua histdria, onde se dard a conhecer a evolucdo
adaptativa em outras formas (do mural ao painel e, mais tarde, ao péster/
cartaz - todos, apomorfos do primeiro), a capacidade para persistir e se im-
pregnar nas culturas artistica e cientificas, mostrando-se capaz de ocupar
quer os nichos urbanos, quer outros mais campestres, ou mesmo ambientes
mistos e de fronteira. A caracteristica certa para melhor definir o mural, lhe
acentuar a identidade e direito de afirmacdo, parece ser mesmo a sua nada
petrificada ancestralidade e capacidade evolutiva.

FIGURA 1 Reproducdo de uma pintura rupestre em risco (6-12 mil anos atras), de uma cena de captura a mdo
e caca com lanca, realizada por dois homens a um grupo de capivaras (Hydrochoerus hydrochaeris; Parque
Nacional Serra da Capivara, interior do Piaui, Brasil).
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A MARCA QUE PERDURA -
O PRINCIPIO ERA LITICO E
IMAGETICO

“arte rupestre”, por vezes também designada “arte parietal” é uma com-
Aponente de investigacdo muito recente na histéria do Homem, centrada
no Periodo Paleolitico, constituindo uma das principais linhas de investi-
gacdo em paleoantropologia. Por defini¢do e convencdo, consiste de toda e
qualquer forma grafica, desenhadas ou pintadas, gravadas ou ambas, sobre
uma superficie de pedra (do latim “rupes”, pedra), esteja esta ora abrigada
no interior de cavidades naturais decoradas, ora ao ar livre (contrariando
assim a tese inicialmente arquitetada de que a Arte nasceu no interior das
cavernas). Estes produtos sdo o resultado de manifestacdes complexas de
um pensamento abstrato, expresso na capacidade de imaginar e exteriori-
zar uma figuracdo intencional (imagética, ou conjunto de imagens), a que
se atribuiria um simbolismo ou significado préprio. Estas evidéncias foram,
durante muito tempo, atribuidas apenas e sé a linha filogenética do Ho-
mem Moderno (Homo sapiens) e eram datas de 30 a 40 mil anos a esta parte.

FIGURA 2 Gravuras incisas (arte magdalense, c. de 18 -12 mil a. C) de cavalos do Vale do C0a, associadas a
signos (pontuacdes).
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Triade de petréglifos
do Vale do Cda:

/;{g bovideo (auroque,
Bos primigenius)

equideo (cavalo-de-przewalski,
/[:b Equus ferus przewalskii)

) caprideo (cabra-montés,
Capra pyrenaica)

FIGURA 3 A Rocha 3 de Penascosa
(Fig. 2C; petroglifos datados de
25a20 mil anos atras) exibem
diferentes estratigrafias de figuras
(cada cor acima representa uma
época), em sobreposicdes feitas
intencionalmente, destacando-se
também pela diferente orientagdo
do corpo. Algumas imagens foram
reusadas e outras recriadas, como a
do auroque a olhar para trds (verde,
cima).

B C

FIGURA 4 Estacdo de arte rupestre paleolitica da Penascosa (Castelo Melhor, V. N. de Foz Cda). Os sulcos
das gravuras feitos nas rochas de xisto, geralmente recorrendo a técnica da picotagem e/ou da abrasdo (a
cabecade cavalo foi criada por percussdo), tornam-se mais evidentes a noite, se iluminadas com luz rasante
(AeC),aoinvés de frontal (B).
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Ora investigacbes mais atuais (Hoffman et al. 2018) revelaram que afinal
seria preciso ndo s6 recuar a datagdo das mais antigas obras de represen-
tacdo até aos 65 mil anos, como também redefinir o pioneirismo - ou en-
tdo, relancar a partilha do pédio neste dominio, uma vez que ja estava con-
templado na cultura produzida pela linhagem dos Homens de Neandertal
(Homo neanderthalensis). Recorde-se que estes ja habitavam a Europa ha
mais de 300 mil anos e a datagdo daquele achado de pintura rupestre é an-
terior a data aceite como inicio da incursdo e colonizacdo do sul da Europa
pelo migrante Homem Moderno (usualmente datada como tendo ocorrido
ha 41,5 mil anos atrds e redefinida recentemente como tendo ocorrido ha
56,8 mil anos; Slimak et al. 2022). Seja produto da inteligéncia de uma li-
nhagem ou de outra, ou o resultado de ambas e em momentos diferentes
ou como partilha (nos processos que mostram integracdo e hibridizacdo),
0 importante a realcar é que esta arte de figuragdo esta na base de uma re-
volucdo antropoldgica e representa um marco transformativo na evolucdo
humana. De facto, os murais rupestres, mais do que marcarem territérios
humanos e darem uma dimensdo simbdlica as paisagens (como refere Jodo
Zilhdo; exposicdo permanente do Museu do C6a), sdo também a janela que
nos permite retroceder no tempo e datar o surgir da cultura material imagé-
tica (enquanto conjunto de conhecimentos e crencas compartilhado por um
grupo de individuos). 0 Homem de Paleolitico ndo vé apenas e testemunha,
como mero espectador das imagens do mundo - que parecem permanecer fi-
xas no tempo (a paisagem) ou que sdo fugazes (cavalos, caprinos e bovideos,
aquela triade de artiodactilos que, por entdo, ostensivamente deambulam
pelo Vale do Cda) - mas porque atentamente as observa (analisa, estuda) e
interpreta. Transforma-se ele proprio num criador e produtor de imagens
completamente novas, originais e pioneiras (adaptacdo livre da afirmacdo
de Marie-José Mondzain; exposi¢do permanente do Museu do Cda). Este fe-
ndémeno revela-se na forma de petroéglifos (marca gravada sobre rocha), ou
através de pictografismo, isto é, grafismos pintados/desenhados (Montbrun
2017), tanto em cavernas, como ao ar livre - sendo o Vale do C6a, o maior
repositério mundial de arte rupestre gravada fora das cavernas o que levou
a sua classificacdo como Patriménio Mundial da Unesco, em 1998 (Batista
2001). Talvez por isso mesmo, os murais tém permanecido, ao longo dos tem-
pos, como um arqueo-produto cultural impregnado em todas as civilizacdes
humanas, das mais primitivas as contemporaneas, ja que estdo sedeados na
base da sua raiz filogenética e das manifestagdes culturais.

Curiosamente, sdo muitas as semelhancas graficas (na iconografia e temati-
cas) ou de implantacdo (locais de dificil acesso, como zonas montanhosas,
ou na proximidade de cursos de dagua) observadas nas varias estagdes ar-
queolégicas com arte rupestre espalhados pelo mundo sdo consideraveis - o
que levou a alguns especialistas a tentar atribui-las a umalinguagem grafica
comum e partilhada (Abreu 2007), disseminada por incursées migratérias de
grupos némadas (como as que teriam sido feitas pelo Homem Moderno), em
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momentos diferentes do tempo e com reocupac¢des dos mesmos locais, onde
prevaleciam os neandertais até a sua extingdo.

As verdades cientificas evoluem, é certo, mas no presente tudo conflui para
que a comunidade de investigadores assuma, em unanimidade, que a transi-
¢do evolutiva de pontos, figuras geométricas ortogonais fechadas (como re-
tangulos ou quadrados) e impressdes de mdos (utilizadas como mdscara ou
esténcil/stencil), para uma arte mais figurativa expressa pelo desenho-pin-
tura-gravura de figuras elaboradas e correlaciondveis com o observado na
natureza, se deu por volta de 37 mil anos atras (Bacon et al. 2023) - o que
nos mantém a duvida sobre os reais e discriminados “autores” destas proezas
pictdricas. Tal desenvolvimento leva-nos, por agora, a colocar a descoberta do
protagonismo em pausa e a centrar-nos mais nos protagonistas retratados.

O realismo destes modelos animais pictdricos é de tal magnitude que, na
atualidade, se podem identificar ndo s6 as espécies ancestrais em concreto
como também e em alguns casos os diferentes fendtipos indicativos de sa-
zonalidades (de verdo/inverno, por ex.). Ndo obstante, esta nova tipologia de
figuracdo ndo é um ato generalizado, mas sim restrito e seletivo, como se de-
nota da reduzida diversidade de motivos tematicos: os elementos pictdricos
mais recorrentes sdo os animais (isolados e individualizados, ou em grupo,
e também em composicdo), algumas vezes a figura humana (o ator-cagador,
demais figurantes, e, se criadas mais recentemente, podem incluir instru-
mentos, como os de caca), em outras o sol e lua, e muito raramente plantas
(j&, nesta altura, se observava propositado zoocentrismo e a cegueira bota-
nica) ou, muito menos, elementos da fisiografia do terreno (montanhas, rios,
etc.). Tal facto parece indicar uma reflexdo e escolha maturada sobre o que
efetivamente representar, mostrando uma economia naquele novo modo de
comunicar através da figuracdo representativa. Até porque todo o processo
(mental, de observacdo-interpretacdo-tipologia de representacdo e, manual,
de execucdo) implica um elevado investimento individual de quem o fez -
foi tempo que ndo dedicou a caga (caso o artista fosse homem), ou a recole-
cdo de frutos, raizes e sementes, ou ao cuidado da prole (caso fosse mulher),
segundo a distribuicdo de tarefas que se pensa mais em voga naquelas micro-
-comunidades. Por outro lado, sendo uma atividade de desenvolvimento mo-
roso, que prende ao local em que se executa, implicava uma maior exposicdo
a perigos, como predadores ou outros grupos némadas (talvez ai resida a ra-
zdo de muitos destes registos estarem presentes em abrigos, largos metros
afastados da entrada, ou em locais rochosos e de acesso dificultado).

Esta manifestacdo era, pois, o resultado expressivo de um momento reserva-
do propositadamente para o efeito, ou até social e com alguma solenidade
- de folclore, caso convergisse com um ritual iniciatico ou de partilha de mo-
mento magico-religioso comunitdrio, etc. Seja como for, estes vestigios picto-
ricos sdo a prova expressiva da complexidade das capacidades cognitivas
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FIGURA 5 Pintura rupestre na caverna de Lauscaux (Dordogne, Franca), colocando em evidencia um auroque
eum cavalo de montanha, ambos policromos (com varias cores). Com uma silhueta entroncada e robusta, as
manadas de cavalos-de-przewalski (Equus ferus przewalskii) corriam por vales europeus, ha mais de 20 mil
anos atras. Apesar da palete reduzida de pigmentos e instrumentos de pintura de que que dispunham, con-
seguiram uma fidelidade ao feno6tipo da espécie realmente assombroso - se comparada com umailustracdo
atual da mesma espécie, figurada em técnica digital (a direita). Se a toda esta complexidade adicionarmos
ainda ilusdes de dtica que acrescem tridimensionalidade a obra ganha vida e parece saltar da parede (ao
aproveitarem sabiamente o relevo das paredes, para reforcar o efeito bidimensional da pintura; Luis, 2008,
p.49). Recorde-se que esta espécie foi dada como extinta, quando se reencontaram os ultimos exemplares na
Mongdlia, em 1969. Gragas a um programa de recuperacdo da espécie, existem hoje cerca de 2000 individuos,
distribuidos por varios locais do mundo. Em 2005 havia intencdes de repovoar o Vale do Cdéa com exemplares
desta espécie, dado ter sido identificado nas gravuras desse local. Contudo, foi preterido pelos sorraias, que
ai foram introduzidos em 2021. Fotografia: ©Lacroix Christine (Foto 246658506) | Dreamstime.com

destes primeiros Homens, bem como constituem um dos primeiros registos
que mostram a marca grafica figurativa (icénica, ou seja com semelhanca
3o que esta a representar), como um recurso comunicacional - constituindo
prova de um marco de afirmacdo de um saber, que propositadamente se pre-
tende que perdure, criando meméria. Sdo assim os primeiros registos com
valor documental de comunicacdo de um pensamento e/ou conhecimento
de facto, cultivados no seio de pequenas comunidades e antecedendo em
milhares de anos a sua codificacdo recorrente através da escrita. No princi-
pio ndo era o Verbo, como atesta a crenca, mas sim a Imagem.

11

O realismo destes modelos animais pictéricos é de tal
magnitude que, na atualidade, se podem identificar ndo
s as espécies ancestrais em concreto como também

e, em alguns casos, os diferentes fenétipos indicativos
de sazonalidades (de verdo/inverno, por ex.).”
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DESENHAR E TAMBEM
ESCREVER, SEM
PRESCREVER

esenhar é um processo mental que naquela altura desembocaria ja na
D re-“apresentacdo” de uma ideia ou de uma observacdo, a qual poderia
evoluir como desenho/pintura, como gravura de entalhe, ou ambos. Se bem
que o primeiro caso apenas sensibilizasse o sentido da visdo, a gravura es-
timularia uma outra capacidade - a haptica, em que o desenho gravado se
perceberia melhor através do contacto e tato (exercicio da capacidade tactil)
do que apenas pela visdo.

Ndo deixa de ser impressionante a necessidade de explorar métodos alterna-
tivos para o registar de uma marca, seja por adicdo de material (pintura, de-
senho) ou por subtracdo (glifo e, se esculpido na pedra, litéglifo). Tiveram que
ganhar conhecimento sobre pigmentos de origem mineral, de onde os extrair
e como os preparar/moer (por exemplo, os ocres reduzidos a po: os éxidos e
hidréxidos de ferro originariam os amarelos, da goethite, os vermelhos, da
hematite, os acastanhados-negros, da magnitite. O negro mineral seria obti-
do de ossos calcinados, primeiramente processados termicamente s6 depois
reduzidos a p6 - Lage 1997). Depois, que aglutinantes/ligantes adicionar para
criar uma pasta ou emulsdo que fosse suficientemente adesiva ao suporte
a pintar e que, ao mesmo tempo, deixasse transparecer a cor vivida (o mais
provavel seria a cera de abelhas - Gomes et al. 2014 - ou ainda resinas de
arvores, ou gordura animal). Os aglutinantes utilizados na arte rupestre sdo
assim de dificil identificagdo, pois a sua natureza orgdnica leva a que se degra-
dem continuamente (por ac¢do fisico-quimica, ou biolégica, por exemplo, de
fungos e outros microrganismos que ai se instalem). Apesar de tudo, muitas
das pinturas rupestres chegaram até nds porque a Natureza ajudou na sua
preservacgdo, ao depositar uma fina camada de protecdo selante sobre os pig-
mentos sobreviventes e ndo degradados - nomeadamente, minerais de calcite
transportados por dgua, que precipitam e cristalizam em camada, a qual além
de proteger também serve para datar a obra.

Por outro lado, aqueles seres primevos estudaram ndo s6 0s processos, Como
os resultados ao longo do tempo e perceberam que a pintura deveria ser res-
guardada das intempéries, enquanto que as gravuras a elas sobreviveriam
mais facilmente para as geraces vindouras, ou outros visitantes daqueles
locais, pelo que poderiam ser feitas ao ar livre. Claro que se pode colocar a
hipétese de que muitas destas pinturas também teriam sido feitas expos-
tas ao ar livre - contudo se com deficiente resguardo, muito dificilmente
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resistiriam a passagem do tempo e intempéries (ou até a atos de vandalis-
mo e destruicdo antropogénica). Tal conduziria necessariamente a uma ob-
servagdo, ou seja, uma analise criteriosa dos resultados, que conduziria a
conclusdes e aprendizagem baseada nessa experiéncia (empirica). Alguns
até iriam recorrer as duas metodologias, criando o sulco e s6 depois pin-
tando-o e preenchendo, garantindo uma maior durabilidade da obra, numa
pseudo-impressdo. Um exemplo que preconiza a aplicacdo dessa aprendi-
zagem e esse implicito conhecimento sobre a perenidade da cria¢do (decor-
rente da observacdo) reside nas gravuras do Vale do C6a, onde as gravuras
foram feitas, ndo na folha plana das rochas xistosas (que lascam), mas nas
suas faces laterais expostas desse acumulo de folhas pétreas. Outro aspe-
to interessante é o de que, quase todos estas representacdes ocupam areas
generosas constituindo painéis rupestres paleoliticos de média a grande
dimensdo e teriam publicos-alvo ja definidos e concretos, geralmente os
pequenos nucleos populacionais de alguns individuos (visitantes) a poucas
dezenas (isolados populacionais locais). Toda essa drea disponivel do “len-
¢0” para execucdo da arte, permite criar sequéncias narrativas organizadas
de leitura conduzida, ou cenas reconheciveis e interligadas (conjuntos de
figuras na proximidade linear de outros conjuntos imagéticos), constituin-
do indicios de uma capacidade ou predisposicdo adaptativa para consumir,
contar ou até imaginar histdrias - uma caracteristica que faz parte do perfil
da identidade humana. Estas histérias seriam vivéncias reais (animais e se-
res humanos reconheciveis abstratamente ligados numa atividade, como a
perseguicdo/caca) e até fantasticas, como ditam todas as cenas que incluem
os antropomorfos ou teriantropos - criaturas de morfologia hibrida com
tracos humanos (antropomorfos) e de animais selvagens, como felinos ou
outros (a mais antiga figuracdo deste género é europeia, mais precisamente

A B C

FIGURA 6 Eternizar a marca passava, por vezes, em sujeitar a parede a dois processos sucessivos - gravura
(sulco) e policromia - como se observa na representacdo de bisontes (Bison priscus) presentes na arte
rupestre (periodo Magdaliano do Paleolitico Superior), que subsiste nos tetos da caverna de Altamira
(Santillana del Mar, Cantabria, Espanha). A - Incisdes e primeiro preenchimento com negro carvdo; B - Cor
final com ocres ferrosos; C - Arte rupestre final. Fotografias: A-B, gentilmente cedidas por Manuela Abelho;
C, © Mircea Bezergheanu (Dreamstime.com - 108138731).
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FIGURA 7 Criacdes zoomdrficas do passado e do presente: A - Painel de alto-relevo de deuses do Antigo
Egipto (da esquerda para a direita: Thot (Ibis), Isis, o Rei, Sermet e H6rus) no templo Kom Ombo (Egipto;
séc. Il-l a.C.). Fotografia gentilmente cedida por Ana Barbosa. B - Nosferatu, o Vampiro, numa adaptagdo
ilustrada de homenagem ao primeiro filme (ndo-autorizado) sobre este mito literario criado por Bram Sto-
ker - Dracula (1897).

germadnica, tendo sido datada de 40-39 mil anos atras; Aubert et al. 2019). Ora
estes achados, com provaveis conotac¢des misticas desmistificam as origens
recentes atribuidas a criagbes intelectuais literarias (como vampiros, lobi-
somens ou outras) e antecedem mesmo os deuses zoomorficos do Antigo
Egipto (ou outros), representados em altos e baixos relevos, estatudria, ou
pinturas.

Todos estes entendimentos levam-nos a pensar que a execugdo destes pai-
néis rupestres ndo é apenas o resultado ou consequéncia de uma mera von-
tade expressiva da veleidade individual, até porque sdo anénimos, mas sim
de uma ac¢do comunicativa, intencional e cumulativa, entre elementos do
grupo, num suporte realmente acessivel a todos. Serviria também propési-
tos bem definidos para o bem maior daquelas comunidades - um «forgar»
mistico no favorecimento da sorte na atividade de cacga; o publicitar ou o
listar icénico dos tipos ou espécies de animais que ali poderiam ser encon-
trados e, avancam estudos recentes (Bacon et al. 2023), quica uma calendari-
zacdo na forma de uma proto-escrita de caracteres rusticos recorrentes em
representacdes do género encontradas em diferentes localidades da Europa.
Estes proto-carateres seriam capazes de reunir e transmitir informacdo vi-
tal sobre que tipo de animais migradores (auroques ou caprinos, cavalos,
peixes) poderiam ser ai encontrados (quantidade, expressa por seriacdes de
pontuacdes ou barras) ou em que altura do ano esses avistamentos seriam
ai mais provaveis (época de reproducdo, para manadas, por exemplo; através
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darepresentacdo de “y”, simbolizando baixo ventre de fémeas reprodutoras).
Tudo traduzido em imagem, também com elevado valor didatico (com capa-
cidade de instruir, além de informar) e em prol de aumentar a eficiéncia e
eficacia da sobrevivéncia do grupo.

Em sintese, estes murais rupestres congregam todas as caracteristicas que
dardo origem a novos produtos comunicacionais futuros, tremendamente
expressivos, e que reunem em si a maioria dos pressupostos ja identificados:
1) veiculo de comunicagdo de grandes dimensdes, em superficies exteriores
ou interiores criado com o fim de transmitir algo concreto a um publico con-
creto (sincrona: os aprendizes, os cagadores, a comunhdo social de um gru-
po, etc,; assincrona: os visitantes e/ou outras geracdes); 2) obra que assenta
numa formulacgdo grafica que traduz um conhecimento particular e permite
a leitura e extracdo de significado complexo; 3) encerra e sintetiza em si
uma histdria, a qual é conduzida e contada recorrendo a retéricas visuais
proprias, impactantes e de leitura universalista (entendivel por todos), por
vezes em sequéncias (privilegia-se a qualidade das imagens em detrimento
da diversidade e profusdo); 4) valoriza preferencialmente o trinémio {cla-
reza - brevidade - visualidade] da mensagem (Le6n 2015), como estratégias
para a tornar eficazmente memoravel, bem como para que a mesma perdure
no tempo (constituindo registo para memdria futura); 5) funcdo bem delimi-
tada e definida, consistindo essencialmente em mostrar e evidenciar, isto §,
colocar em destaque, mais do que detalhar ou explicar pormenorizadamen-
te (para tal, fazem-se valer da natural “visualcia” - o saber ler imagens; lite-
racia visual; 6) a criagdo de uma gramatica, sintaxe e retérica predominan-
temente graficas, ou seja de uma linguagem de registo, que vai otimizando.

Por outro lado, esta classe de produtos sdo o palco para o convivio sinérgico en-
tre duas proto-culturas emergentes - a artistica (como representar abstragdes
e observacdes, com significado, através de grafismos) e ainda a pré-cientifica
(firmada no conhecimento empirico) e tecnolégica (proliferagdo de ensaios,
num ciclo de observagdo e experimentacdo, com consequente desenvolvi-
mento de tecnologias, procedimentos técnicos e exploracdo de materiais, na-
turais e/ou fabricados, necessdrios para materializar a ideia em imagem). E é
nesta comunhdo de interesses, entre dois campos do saber que a primeira
vista parecem algo antagénicos, que se logra criar a base para toda uma di-
versidade de formatos e tipologias, que ndo se afastam de sélida e pétrea raiz
comum: a necessidade de comunicar no presente e no futuro (registo).
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ATECNOLOGIA -
ACELERADOR PARA
TRANSCENDER A
TEMPORALIDADE

o predominante registo na forma de memoria oral, o qual necessitava
Asempre de um interlocutor humano (como reservatério e transmissor
das histérias), junta-se agora um novo e ainda mais eficaz dispositivo para
acumular conhecimento, capaz de sobreviver ao seu préprio criador: a Ima-
gem. Doravante, o mundo e a expressdo do conhecimento, da cultura e das
sociedades humanas ndo mais serdo os mesmos, pois o pensamento huma-
no ganha uma pseudo-imortalidade ao mostrar-se capaz de transcender o
proprio tempo.

A profusdo de formas que os painéis murais adotam ao longo dos tempos é
vertiginosa e isto mesmo antes de se libertarem dos grilh6es das superficies
edificadas (naturais ou construidas), abandonarem o inamovivel preexisten-
te (as lajes rochosas, os muros e paredes, sejam exteriores e/ou interiores) e
se lancarem na aventura dos suportes amoviveis e mais efémeros.

FIGURA 8 Milhares de pinturas rupestres, feitas entre 6 a 12 mil anos atras, pelo Homem Moderno pouco
apos a colonizagdo da América, podem ser encontradas no Parque Nacional Serra da Capivara (interior do
Piauf; Brasil). Acima e a direita, uma familia de capivaras (Hydrochoerus hydrochaeris). Fotografia gentil-
mente cedida por Manuela Abelho.
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A Histéria mostra-nos que o Muralismo é um dos movimentos artisticos mais
antigo do registo humano, prolongando-se do rupestre pré-histdrico aos pri-
mordios dos murais egipcios, ou os resultantes das civiliza¢ées europeias
(as gregas e as romanas, por exemplo) e indo-asidticas. Novas tecnologias de
construcdo criaram paredes e revestimentos das mesmas, alisando-as e pro-
movendo um trago e pintura mais independente da textura e deformacdes
das paredes naturais. Novos elementos de trago para desenho (ornamen-
tacBes decorativas), novas tintas e pigmentos, pioneiros revestimentos de
preservacgdo da obra foram explorados. Criam-se novas expressoes e estilos
pictéricos, ensaiam-se edi¢cdes simbidticas de escritos e figuras.

VIAGENS ENTRE PAREDES,
TETOS E PAVIMENTOS - 0S
VEICULOS E O VEICULADO
NA ARTE IMERSIVA

a arte pintada do antigo Egipto, criada hd mais de 5 mil anos atras (3 mil
N a.C.), promove-se uma continuidade com a tipologia rupestre: os murais
constroem-se a volta do cerimonial e do religioso (com teriantropos, no pa-
pel de deuses), evidenciando atividades e estatutos sociais humanos e até a
propria natureza, mais selvagem. Em termos pictdricos, coexistem os picto-
gramas (hieréglifos, a linguagem escrita) e pictografismos figurativos - en-
tre os elementos figurativos, que continuam sem aplicagdo de perspetivas e
sem sombras, embora alguns denotem alguma volumetria, os humanos mos-
tram-se muito estilizados e as figuracdes das espécies selvagens mostram-
-se iconograficos (mais realistas e mais representativos do ser a identificar).
Apesar de manter a aposta na pintura, para espacos interiores, e de gravuras
e altos-relevos, para espacos predominantemente exteriores, a refrescancia
nesta novel arte mural reside também no facto de ser pintada sobre arga-
massa consolidada (gesso sobre suporte calcdrio), assumindo a designacdo,
no relativo a técnica, de fresco.

Os frescos egipcios ocupam essencialmente as paredes verticais e, até ao
presente, apenas foram encontradas evidéncias de que as pinturas egipcias
sdo fresco-seccos, ja que o reboco que ird ser pintado esta seco. E uma técni-
ca mais amigdvel do pintor, pois permite correcées e provoca menos varia-
¢des de cor entre a da versdo tinta fresca e a observada apds a tinta curar,
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FIGURA g Fresco-secco parietal da Tumba de Nebamun (cercade 1350a.C.). A pintura mural era um elemento
importante na decoracdo dos tumulos e muitas vezes retratavam cenas de caca, repetindo o tema paleo-
litico e onde também se misturou o simbolismo que traduz valores sociais (estatuto), a religido/magia e a
natureza. Por isso e neste mural, destacam-se um imponente e centralizado Nebamun - escriba e conta-
dor de grdos, que viveu entre os reinados de Amenhotep Il e Akhenaton (c. 1353-1335 a.E.C;; Tebas, Egito
- além de sua esposa Hatshepsut e a filha de ambos. Contudo, as ilustracdes dos valores naturais de fauna
sdo expressos livres dos ditames de representagdo social, em salto (o gato-da-Libia, Felis silvestris lybica,
simbolicamente reforca o ato da caca do escriba e, a0 mesmo tempo, confere a protecdo da deusa felina
Bastet), em voo ou poisadas (varios invertebrados, nomeadamente lepidépteros, e varias espécies de aves:
garcas, varios passeriformes e ainda o ganso-do-Egito, Alopochen aegyptiaca, que representaria também o
deus Amon; Nunes, 2018) ou a nadar (tilapia-do-nilo, Oreochromis niloticus; perca-do-nilo, Lates niloticus)
- e surgem inclusive plantas (papiro, Cyperus papyrus) diluindo o efeito de um zoocentrismo recorrente e
predominante. Fotografia: ©Jaroslav Moravcik ( 126006975; Dreamstime.com).

por secagem - muito embora ndo facilite a criacdo de gradientes (essenciais
paradar ailusdo de volume e tridimensionalidade), ao usar manchas sélidas
de cor. Em termos prdticos, muitas das cores convencionais continuam a ser
obtidas de elementos minerais (cores vermelha, amarela, castanha, azul e
verde, misturando-as com pigmentos pretos e brancos, para obter diferentes
valores das tonalidades). As tintas seriam essencialmente emulsdes designa-
das como témperas, em que se misturavam os pigmentos com um elemento
ligante (resinas vegetais, gomas arabicas e/ou clara de ovo). No final, apés
secagem uniforme, ainda aplicavam uma camada resinosa para protec¢do
superior da obra. Tudo isso, aliado a um clima extremamente seco, criou
as necessdrias condicdes para estender a durabilidade destas pinturas por
vdrios milénios até a atualidade.
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Desde este limite temporal surgiram, em cascata, derivacées de painéis fi-
gurativos que na mesma ocupariam grandes extensdes de drea, ndo sé as
verticais, mas também e ja os planos horizontais das arquiteturas, desde
painéis de mosaicos (mais resistentes a abrasdo) para o piso ou chdo das
construcdes romanas, a grandes frescos (mais frageis) para tetos sumptuo-
sos de paldcios e edificios religiosos - todos eles com o propésito de criar es-
pacos ilusérios que funcionem como portais virtuais capazes de transportar
0 ocupante no espago e na sua imaginagdo, para além do real limite fisico
do obstaculo emparedado. Sdo exemplos, por definicdo e dado as colossais
dimensdes destas obras e ilusdes que sugerem (atuando em conjunto para
produzir fortes experiéncias sensoriais), da Arte Imersiva (Noronha 2017).

Os painéis-murais de mosaicos sdo contemporaneos dos fresco-secco egip-
cios (o registo mais antigo é datado de 5,5 mil anos atrds, na cidade de Ur,
da antiga Mesopotamia) e foi outra forma encontrada de garantir a pereni-
dade da obra de grandes dimensdes através dos tempos. Mas é no registo da
Roma antiga que atingem o expoente representativo, primeiramente ocu-
pando paredes e tetos e s6 mais tarde, quando os romanos se capacitaram
da elevada resisténcia ao desgaste das pecas embutidas, estas migraram
para um uso no pavimento, constituindo os imponentes mosaicos romanos
pavimentares. Os desenhos ndo eram feitos com elementos pintados, mas
sim com recurso a composi¢ées de pequenas pecas cubicas, naturalmente
coloridas e justapostas - as tesselas (> 4 mm de face), fossem elas de pedra
(marmore, por ex.), pastilhas de barro cozido ou ainda de vidro, em substi-
tuicdo de pedras semipreciosas - segundo a técnica da opus tessellatum.
Inscrita no Inventdrio de Patriménio Cultural Imaterial portugués, desde
2021, o pavimento calcetado com motivos geométricos, ou figuro-decora-
tivos, que da pelo nome de Calcada Portuguesa e constituido por macro-
-mosaicos binomiais (negro e branco, ambos advindos de rochas calcdrias;
> 4 cm), principalmente aqueles criados a partir de pedras cubicas regulares,
tiveram inspiracdo nestas ancestrais praticas greco-romanas (assimiladas
aquando das invasfes peninsulares).

Dos mosaicos com pecas embutidas na parede, ao revestimento parietal
com placas cerdmicas, pintadas e quadrangulares, que nos permite entrar
no patrimoénio azulejar dos painéis-murais de azulejos, foi um pequeno pas-
so - em muito devido as invasdes peninsulares e permanéncia islamicas,
no séc. XIV. Hoje e em Portugal, os azulejos e mosaicos foram e sdo uma
constante - seja para formar padrdes de revestimento de fachadas ou até
para eternizar momentos publicitarios. Os painéis decorativos, ou cénicos,
ou mistos, sdo uma tendéncia moderna que estd novamente em voga. Regra
geral os azulejos sdo montados temporariamente num estirador semi-incli-
nado, pintados em cru e posteriormente cozidos a altas temperaturas - agdo
que vidra a superficie e estabiliza os pigmentos, mostrando cores vividas
e durdveis. O processo de transferéncia é, em tudo, igual ao procedimento
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FIGURA 10 Pavimento com painel de mosaico romano patente no Museu de Louvre (Paris, Franca). E re-
presentada uma cena tipica de predacdo, entre animais selvagens africanos, em que uma leoa (fémea de
Panthera leo) foi imortalizada a perseguir um facocero-comum (Phacochoerus africanus). De realcar que
parece que o artista propositadamente quis transmitir um conhecimento obtido por observacdo de campo
na primeira pessoa (em que sdo as leoas quem efetivamente dirige as acdes de caca) e, por outro lado, ao
té-la representado, com mamas inchadas e lactantes, mostra a responsabilidade em ter sucesso na cagada,
por ter crias dela dependentes. Outra observacdo interessante é a de que a presa € um macho (exibe pincel
peniano), o que evidencia uma estratégia de caca refinada, ja que estes machos sdo solitarios e ndo tém a
protecdo do grupo (vara), como ocorre com as fémeas. A cauda é, contudo, representada estilisticamente
retorcida, como se se tratasse de um vulgar porco-doméstico (o que na realidade ndo acontece, ja que o
facocero corre com a cauda levantada). Este facto, pode assim desmontar a percecdo de que este teria ob-
servado diretamente a cena que representou - o que indicia estarmos na presenca de “desenho-ditado”. O
outro facto que corrobora esta interpretacdo é que apesar de ter cuidado em representar as longas crinas
do dorso e quadril, que tipificam o facocero, deixou-se influenciar pelo aspeto do suideo europeu, o javali
(Sus scrofa) mais provavel de ser observado. A fidelidade da leoa dever-se-a a observacdo de exemplares
utilizados nos desportos de sangue - os bestidrios (entdo muito em voga; sec. Il a.C.). Fotografia © Steve
Estvanik | Dreamstime.com (229933516).
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FIGURA 11 Um dos paineis publicitarios construido em tradicionais azulejos vidrados, pintados a mdo na
Fabrica Aleluia (Aveiro), e que sobreviveu a propria companhia e servigcos que publicitava - o “gigante” Pan
American, a principal e maior transportadora aérea internacional, verdadeiro icone cultural do século XX
e que colapsou em 1991. Com cerca de seis metros de comprimento, ja com algum deterioracdo visivel, foi
implantado numa parede na Costa do Valado (Oliveirinha, Aveiro; estrada N355), na década de 60, e luz um
potente Boeing 707 Jet Clipper - o representante icénico da Era a Jacto, na Aviacdo Comercial doméstica e
transcontinental - e um sinal de modernidade que era sabiamente utilizado pelo regime de Salazar para
demonstrar Modernidade e o acompanhar dos tempos pelo Estado Novo.
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FIGURA 12 Alguns dos magnificos murais de azulejos da estacdo ferroviaria de Pinhdo (linha histérica do
Douro; Alijé, Vila Real), os quais narram sob a forma de intemporais imagens pintadas, toda a histéria etno-
graficadoAlto Dourovinhateiro - a praticada faina vinhateira, das vindimas aos pipos onde se encerra e con-
serva o precioso néctar, transportados rio abaixo pelos barcos rabelos. Constitui um dos mais belos conjun-
tos de azulejos ferroviarios de Portugal, da autoria de . Oliveira (1937), produzidos na Fabrica Aleluia (Aveiro).

utilizado na técnica do fresco (humido ou seco): sobrepde-se a superficie a
tintar um papel perfurado, com pontos perfilados ao longo da linha do dese-
nho a transferir, batendo-se ao longo desse traco com um saco de pano cheio
de fuligem (ou carvdo/grafite finamente moido), o spolvero. Depois de reti-
rado esse esténcil de furos, o traco é redefinido antes de se iniciar a pintura
e, mais tarde, ir a cozer a altas temperaturas para que o vidrado eternize a
obra criada na quadratura dos azulejos.

FIGURA 13 Painel-mural de azulejos pintados a mdo por Francisco Cunha, a partir de uma ilustragdo cienti-
fica de um peixe-galo (Zeus faber), originalmente criada por Fernando Correia. A - Processo de reescalona-
mento para a dimensdo desejada, através de retroprojecdo, e transferéncia para papel vegetal. B - Depois
das linhas terem sido picotadas e criado o esténcil, transfere-se o desenho para o painel de azulejos ja mon-
tado, com o carvdo solto pela “boneca de pano” ou cordame de algoddo embebido nesse pé. C - Pintura
com tintas de dgua sobre vidrado cru. D - painel cozido e pronto para ser aplicado na parede da sala que ira
decorar (restaurante Subenshi Porto).
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Os frescos sdo a técnica de eleicdo para a arte parietal que carateriza as
épocas medieval, renascentista e barroca, muito apesar de registos escritos
histéricos relatarem o seu uso na decoracdo da Pinacoteca da Acrépole de
Atenas (séc. V a.C.), promovendo assim uma origem helénica. Contudo, evi-
déncias reais apenas surgem em solo italiano, com diferentes estilos, sendo
o cenografico o mais imponente de todos (cerca de 60 a.C.,, numa Pompeia
resgatada das cinzas do Vesuvio) - muitos deles, mantendo o registo mito-
l6gico ou um outro mais descritivo e figurativo, realista, onde mostram ati-
vidades humanas (como lutas entre gladiadores, onde se expdem as feridas
infligidas) ou atores de uma Natureza mais selvagem.

Esta técnica de pintura também aproveita extensas superficies de elemen-
tos arquitetonicos interiores, geralmente planos lisos de argamassa ndo-hi-
drdulicas de cal apagada (decorrente da calcinacdo de calcdrio natural; um
dos aglutinantes mais ancestrais para reboco), ou preferencialmente de ges-
so (transformacdo térmica da gipsita em gesso basico, que retem a qualidade
de endurecer se misturado com 4gua); ambos os revestimentos constituem
a base de suporte da pintura ou tonachino. A pintura é feita espalhando pig-
mentos micronizados em 4agua, numa camada humida de argamassa antes

FIGURA 14 Fresco parietal representando serpentes e plantas no criptopértico conservado naViadell "Abbon-
danza, do Parque Arqueolégico de Pompeia (Pompeia, Italia). Fotografia © Lucamato (Dreamstime.com;
260632795).




FIGURA 15 A Ultima Ceia (A: L'UItima Cena, Il Cenacolo) é um fres-
co de Leonardo da Vinci (B: autorretrato do grande génio huma-
no, a tinta e aparo e realizado entre 1495-1498), encomendado
pelo seu patrono Ludovico Sforza, duque de Mildo. Representa o
episddio biblico da ultima ceia de Jesus com os apostolos, antes
de ser preso e, posteriormente, crucificado. E um fresco-htimido
(8,8 m de comprimento por 4,6 m de altura), localizado no Refeito-
rio de Santa Maria delle Grazie (Mildo, Italia), e constitui um dos
bens culturais mais conhecidos em todo o do mundo. Fotografia
A - © Jozef Sedmak (Dreamstime.com; Foto 29881339). Fotografia
B - © Jakub Krechowicz (Dreamstime.com; llustracdo 6511043).
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de esta endurecer. No processo, a argamassa acaba por absorver, por capi-
laridade, os pigmentos transportados pela dgua e permitir a sua inclusdo
na matriz dessas massas de revestimento ligantes - intonaco - passando
a integrar o reboco como um todo e optimizando a sua durabilidade (tanto
quanto o tempo de vida do ligante). Mas o que é uma vantagem, pode ser
também uma enorme desvantagem, uma vez que como a secagem é muito
rapida e o ato de pintura cuidada é moroso, é preciso saber camuflar os re-
cortes de vdrias se¢des humidas que se vdo preparando e sucessivamente
sdo pintadas antes da secagem, até se preencher toda a extensa area. Im-
perfeicBes e corre¢des ndo sdo possiveis de realizar sendo que, em alterna-
tiva, podem ser retocadas segundo uma outra técnica, bastante resistente
ao tempo e que se pode dizer que também deriva das pinturas rupestres, a
a encdustica - pigmento homogeneizado em cera aquecida, o aglutinante, e
depois aplicada em camadas sucessivas com espatula quente, ou pincel, na
drea a corrigir. Sabe-se hoje que um fresco pintado em técnica humida, caso
esteja em condi¢bes de baixa humidade ambiental, preserva-se inalterado
por mais de 1500 anos.
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ARTE URBANA -A
DEMOCRATIZACAO NUM
"MUSEU" AO AR LIVRE

e la para cd, o muralismo tem sobrevivido e evoluido, continuando a
Dsua funcdo de explorar estéticas e de comunicar, valendo-se de novas
formas, tipologias e metodologias. Seguindo a evolucdo da arte, da ciéncia
e da tecnologia, desenvolveram-se novas técnicas e tintas, que facilitaram
0 abandonar da interioridade dos edificados e explorar novos nichos no ex-
terior - a qual encontrou uma nova vida no séc. XX. A arte assim produzida,
sem perder a sua identidade como bem cultural, passou do dominio de al-
guns (os donos do patriménio construido onde foi sediado o mural) para a
mais completa democratizacdo, passando a ser publica e acessivel a todos
e, por conseguinte, a melhor cumprir o seu papel e dimensdo social (Rubbi
& Makowiecky 2020). E apesar desta transi¢cdo para uma exposicdo mais pu-
blica, o mural continua a ser um tradutor de uma cultura visual e consti-
tuird sempre um disruptor (ao criar uma divergéncia com a estética local
predominante), uma tentativa de comunicar, de transmitir uma mensagem
que se pretende que ressoe na mente e pensamento de terceiros (pelo ques-
tionamento que surge da sua analise, no deslindar do que se pretende co-
municar), da prépria comunidade em que se insere, e dos “viajantes” que a
visitam - valorizando assim todos estes intervenientes e ativos, promoven-
do anogdo de grupo e integragdo social e, até, podendo tornar-se a expressdo
coletiva identitaria da comunidade.

As tintas acrilicas, aplicadas em aerosséis ou pincel, ou mesmo os marca-
dores sob argamassas de diferentes naturezas (cimentos e afins, com boa
resisténcia mecdnica) ou placas de PVC ou metdlicas, permitiu o florescer da
arte de rua (ou arte urbana - Street Art/Urban Art; ndo confundir com arte
publica, sempre encomendada; Noronha 2017), que, em termos pictoricos,
vai do graffiti aos frescos-seccos que tipificam os grandes murais, engloban-
do variadas e interessantes derivacdes.

Os graffitis compreendem as inscri¢es caligrafadas em misto com icono-
grafia: simbolos e escritos em contorno, os “throw up”, ou a cheio e arredon-
dadas; as figuracdes imagéticas - as “pieces”, ou “masterpieces” - e ainda a
frase escrita de revolta pichada. Assumem-se como uma subcultura visual
urbana onde a comunicacdo exibe um carater mais rebelde e sempre em
tensdo (no ato de grafitar, no efeito desejado). A pichagdo/”lettering” e o ta-
gar sdo executadas, por defeito, de forma célere e sem testemunhas, isto
é, pinta-se sem autorizacdo (na emocdo da transgressdo da “ordem”, em
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FIGURA 16 Covilhd, centro da Arte Urbana na regido Centro de Portugal, em que promove este tipo de inter-
vencdes nacidade através do Woolfest - Covilhd Art Festival. A- O Sr. Viseu, operdrio na industria dos lanifi-
cios e jogador no emblematico Sporting Clube da Covilhd, por Samina; B - O monstro que, segundo a lenda
covilhanense, aterrorizava as populacdes citadinas, a coberto da noite, por Kram; C - Coracdo da cidade da
Covilhd, feito de maquinas de tecelagem tipicas da industria da ld, por Third; D - "Olhos de coruja", no centro
histérico mas esquecido da Covilhd, simbolizando a luta contra a desertificacdo, mas também a valorizacdo
dos recursos humanos, por Bordalo Il.
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contra-cultura), geralmente sem
grande preparacdo (gesto rapido, es-
pontaneo) e em qualquer superficie
do bem publico, seja de patrimoénio
construido, seja de lajes de rocha,
sejam veiculos (composicdes de
comboios, autocarros, etc.), portas e
paredes de WC’s (latrinalia ou Toilet
graffiti) ou quaisquer outros e que
originalmente ndo foram previstos
para esse fim (como um livro de
uma biblioteca publica) - podendo
até ser sobre outro graffiti (crossar,
de “to cross”). O anonimato é prote-
gido pelo “tag”, assinatura ou pseu-
dénimo tipografico (na forma de
escrito ou simbolo) que “etiqueta”
e confere alguma identidade ao au-
tor desconhecido daquela marca - o
“tagger” que estd na base de qual-
quer “writer” (Castro 2014; Noronha
2017) ou da sua “crew” (reunido de
2 ou 3 “writers”). O esténcil/stencil
(mascaras pré-preparadas que criam
um escudo intencional a tinta e per-
mitem a replicacdo de uma mesma
imagem e escrito) e os lambe-lambe/
"paste up” (“cartazes” pré-pintados
no atelier e depois estrategicamen-
te colados, advindos da arte da pro-
paganda tipica de regimes, como
0 nazi, russo e outros; Portelinha
2013) e ainda os “stickers” (autoco-
lantes/adesivos impressos em série)
também se incluem nesta categoria
(Carvalho 2018; Pinto & Filha 2017).

Nos grandes murais urbanos, pri-
ma-se por uma construcdo planea-
da e morosa, cuidada e cénica, em
dreas que foram autorizadas para
o efeito (por vezes, ainda incluidos
na cultura graffiti). Algumas destas
obras de arte urbana recorrem a
construcdes pictdricas na técnica

FIGURA 17 Graffitis nas zonas urbanas mais
antigas e abandonas de Coimbra (A - throw up;
B - esténcil) e Covilhd (C - piece).
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FIGURA 18 A “Apoteose de Santo Inacio de Loyola" é uma obra-prima da arquitetura em que o teto foi pin-
tado como se tratasse de clpula abobada a céu aberta, produzindo ao espetador a convincente ilusdo de
profundidade sem fim. Pintura em fresco-himido, segundo a técnica de Trompe 'oeil e executada magis-
tralmente pelo pintor jesuita Andrea Pozzos, na Igreja romana de Santo Inacio de Loyola, em Campo Marzio
(Roma, Italia). Fotografia: © Sebabon (Dreamstime.com; 176285213).

do Trompe-l'oeil (engana-olhos; pintando janelas, portas ou tuneis em fa-
chadas onde ndo existem, ou céus abertos em tetos, por exemplo), ou ainda
distorcendo as imagens figuradas recorrendo a técnica da anamorfose, para
que, se observadas em determinada perspetiva ou ponto de vista, criem uma
ilusdo dtica e enganem a percecdo do elemento figurado em duas dimensdes
(que assim ganha profundidade, se em abébodas; ou entdo espessura, pare-
cendo sobressair e projetar-se para fora do suporte, vertical ou horizontal).

Todas estas tipologias podem ser realizadas em suportes inamoviveis - su-
portado por fachadas de construg8es naturais ou artificiais, implantadas na
paisagem selvagem ou urbana, e a que se atribui uma longevidade pseudo-
vitalicia, e aqueles outros, amoviveis (de um suporte estrutural para outro,
como sejam, os painéis de azulejos por exemplo) e/ou removiveis (cumprida
asua funcdo primdria, sdo descartados; cobertura de fachadas de prédios em
obras de remodelacdo, etc.). Neste ultimo capitulo, acabam por se enquadrar
pequenos painéis-murais, criados para cumprir predominantes func¢ées de
comunicacdo, por vezes superlativadas, e colmatar necessidades sociais e
instrutdrias.
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FIGURA 19 Painéis-murais amoviveis: A - Mural de Camilo Pineda, acrilicos sobre painel de madeira, S.
Jacinto, Aveiro; B - Mural da biodiversidade de Esposende, acrilicos sobre painel de madeira de Tiago Hacke;
C - Painel-mural Paleoarte de 4m, Exposicdo Paleoarte na UA (FCorreia), técnica e impressdo digital, 2014;
D - Mural biodiversidade da Guarda de 8 m, Exposi¢do llustracdo de FCorreia, 11.° Algarve Design Meeting,

2022 (técnica e impressdo digital); E - Painel-mural gadideos de gm, no Aquario dos Bacalhaus, Ilhavo,
(técnica e impressdo digital; F.Correia).
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FIGURA 20 Painéis-murais inamoviveis (Tiago Hacke): A- Mergulho no rio Agueda, tlnel pedestre, junto ao Posto
de Turismo (Agueda),; B - Antigo reservatorio de agua (Oliveira do Hospital); C - Mural da Biodiversidade, Parque
Urbano de Lousada (Lousada); D - Pormenor de um ourico-cacheiro (Erinaceus europaeus), em execucdo.
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GUTENBERG, O CULPADO
DA DEMOCRATIZACAO
DA OBRA

odas as tipologias até aqui referidas para os murais levam-nos a considera-

-los como obras unicas e singulares, ndo replicaveis em massa. Ndo incluin-
do texto, mantém-se o seu carater mudo, concentrando o significado apenas
na imagem codificada na obra pictérica e descodificada segundo mecanismos
atencionais (que enfoquem e criem impressdo), inseridos propositadamente
na prépria imagem. Cria-se uma tensdo imagética entre uma atencdo dividida
(por estimulos visuais concorrentes; Jou 2006) e a atencdo dirigida (na explora-
cdo do processo de significacdo dos contetudos). No fundo estas obras comuni-
cacionais, puramente visuais, sdo o resultado de um equilibrio delicado, entre
a percecdo e entendimento préprios do autor que cria a obra (mesmo que ané-
nimo) e aquelas outras emanadas por terceiros (que se confrontam, analisam
e questionam aquela cria¢do e o significado nela visualmente encapsulado).

Ainvencdo da imprensa trouxe consigo a liberdade da cépia massificada (ou
re-"produzida”, cada cdpia constituindo uma “reprodugdo”), através do uso
de uma matriz impressora - a qual roubou protagonismo e esgotou a funcdo
manuscrita dos copistas (que escreviam e desenhavam a méo). A obra criada
por estes processos era sempre diminuta no tamanho, pouco imponente na
sua estética, e cedo se aliou a escrita (desenhada também) para se compen-
sarem uma a outra. Uma nova invencdo criou as bases para um crescendo
evolutivo - a invencdo da imprensa
de caracteres moveis, no séc. XV - e
Gutenberg tornou-se o artifice-mor,
promotor de uma impressionan-
te revolucdo, sendo formalmente
constituido como o iniciador de
uma nova era na democratizacdo e
capacidade disseminativa do saber
e da imagem, que estd na base des-
ta nossa sociedade contempordnea
mais instruida.

FIGURA 21 Uma das primeiras maquinas
impressoras, para caracteres méveis, muito
similar a inventada por Gutenberg. Fotografia:
© Grafvision (Dreamstime.com - 124541825).
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A imagem aliada a escrita tornou-se numa ferramenta comunicacional im-
bativel dando origem a pagina, enquanto lado impresso, que assim se tor-
nou a unidade de reproducdo. Se unida em cadernos, dava a origem aos li-
vros e fasciculos, e se solta, originou os folhetos, prospetos ou planfletos
(mais pequenos e para serem distribuidos), cartazes ou pésteres (de maiores
dimens6es, amoviveis, para afixacdo em suporte de um lugar publico). Os
murais ganharam voz, com a escrita, e tornaram-se falantes em surdina.

POSTERES & PAINEIS-MURAIS
- UM CASO BEM-SUCEDIDO
DE GIGANTISMO

s primevos pdsteres surgem como pecas unitdrias, funcionalmente
Ocomunicativas, necessariamente multiplicadas através da impressdo -
pois era necessario difundir a mensagem, massificando-a como editais. Des-
de cedo acompanharam as modernas técnicas tipograficas (caracteres mo-
veis e matrizes de impressdo de imagem pictdérica, primeiramente gravadas
em madeira, ou xilogravura), que tiveram a sua génese durante o séc. XV. Ja
por essa altura os posteres postularam aquilo que seria o seu modus operan-
di e dialética: transformar espacos (urbanos) em espacos que comunicam e
aos frequentadores desses espacos (transeuntes), em entidades envolvidas
nessa comunicacdo.

Um poster é um instrumento comunicacional criado para seduzir, atrair e
prender a atenc¢do, num plano mais imediato e pelo tempo necessario, para
que possa cumprir eficazmente a sua missdo de difusdo da mensagem que
encerra, segundo o ritmo e velocidade prépria que cada leitor imprima a sua
apreensdo e assimilacdo. E assim um canal que veicula informacdo sumaria
e relevante, de forma unidirecional e auténoma (sem a obrigatoriedade de
um interlocutor para os explicar; Briscoe 1990, 1996), criando impacto e in-
fluenciando a percecdo do seu leitor.

Obviamente necessita de uma ativa intervencdo atitudinal, por parte do
leitor: este precisa de ter uma predisposicdo ou interesse em ler texto e
imagens, de escolher o que ler, de interpretar graficos, fotografias, etc. Um
design apelativo, um atrativo package de imagens de elevada e esmerada
qualidade visual (uma integracdo efetiva entre fotografias, ilustracdes ou
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FIGURA 22 Diversos tipos de cartazes/posteres, criados para cumprir diferentes objetivos: A - Divulgacdo
de evento cientifico, “Gobissauros”, uma grande exposicdo internacional sobre dinossauros do deserto de
Gobi, Mongdlia (China; com ilustracdo de Tarbosauros sp. de F.Correia, 2004); B - Divulgacdo de evento gas-
trondmico (F. Correia, 2006) ; C - Divulgagdo de espécies ameagadas de exting¢do (2005).

graficos, capazes de traduzir visualmente resultados e/ou conclusdes), e um
propositado défice de palavras escritas (discurso telegrafico) constituem o
trinémio motriz que conduz ao sucesso de um poster (Goodhand et al. 2011),
independentemente da sua natureza (cientifico ou divulgativo).

Na verdade, o seu sucesso deve-se a toda esta amalgama de fatores, que os
formata estrategicamente numa unica unidade, recorrendo a grandes di-
mensdes e dreas (que sejam legiveis a distancias superiores a 1,5 metros) e
onde se estruturam informacdes de naturezas diversas (embora predomi-
nem as visuais), de modo a que todo ele funcione como um todo coeso, tor-
nando-se auto-explicativo (Martinez et al. 2007; Westerkamp 2011).

Tal como aconteceu nos murais, os posteres também mostraram uma invul-
gar capacidade de irradiacdo adaptativa, adaptando-se aos diferentes con-
textos e necessidades. desenvolveu-se assim toda uma nova taxonomia e no-
menclatura préprias, capazes de tipificar as variantes que cada pdster pode
expressar: de inspiracdo ou de motivacdo, como os de apelo a uma atitude,
ou de mobilizacdo nacional (propaganda politica, por ex.); de atracdo ou de-
coracdo, como os de pin-ups (posters cheesecake), ou de atrizes; de antn-
cio/publicidade a eventos culturais (como os de teatro, cinematograficos,
danca, exposicdes, etc.), também ditos tipograficos (se inclui apenas textos,
que gracas aos arrojados arranjos criam “imagens”, apenas com caracteres
tipograficos); e os de “in”formacdo ou de ilustracdo - onde se englobam os
ditos educacionais, ou instrutérios (a maior parte deles sem qualquer corpo
de texto, para além das legendas e titulos) e também os pésteres cientificos
- que se mostram colaborativos numa aprendizagem, mais ou menos ativa.
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POSTERS INSTRUTORIOS
E PAINEIS-MURAIS
INFORMATIVOS -
INSTRUMENTOS PARA
VER MAIS ALEM

s proprias praticas pedagdgico-didaticas ndo se mostraram indiferentes
Aao potencial dos pésteres de grande formato, como o demonstram as
centenas de milhares de pésteres instrutérios, de grandes dimensdes sobre
a anatomia vegetal, animal ou humana, tdo em voga nas escolas e universi-
dades do século XIX e XX. Estas foram a resposta massiva e complementar,
em contexto de aula, a efemeridade dos escritos, diagramas e artes desenha-
dos a giz (branco ou colorido) na lousa (folha fina de ardésia, uma laminagdo
da rocha metamdrfica em soletos, com reduzida textura) dos quadros negros
e que, mais recentemente, foram substituidos pelos quadros verdes, depois
os quadros brancos (ldmina plastica onde se escreve com marcador) e, de ha
uns anos a esta parte, os quadros digitais interativos compostos por moni-
tores utilizados em escolas e empresas (no decorrer de agdes pedagdgicas, de
informacdo ou divulgacdo) - todos eles sdo exemplos de murais efémeros.

0 fenémeno dos podsteres instrutérios (também designados genericamente
por painéis, quadros, laminas ou estampas, seguidos do restritivo: parietais,
murais, cientificos, didaticos ou pedagdgicos; Rodriguez, 2016) observou-se
principalmente nos paises europeus, devido a confluéncia de 4 condicdes
determinantes: a) o surgir da cromolitografia (que permitia a impressdo
massiva de grandes formatos, a cores, embaratecendo o processo); b) o ter-
-se declarado que o ato de aprender é um direito de todo o ser humano e o
Ensino se ter tornado obrigatdrio; c) as novas tendéncias e teorias pedagdégi-
cas que reconheceram o papel das imagens como mediadoras e facilitadoras
da memorizagdo (“imprinting” ou impressdo sensorial) num altura em que
os manuais escolares continham poucas imagens (todas elas a negro); d) o
numero de alunos por turma ter aumentado significativamente. Esta ultima
condicionante obrigava a exibir imagens gigantes para todos esses alunos,
cujos conteudos deveriam ser igualmente visualizaveis para os alunos sen-
tado mais a frente, ou aqueles outros mais atras (numa época em que os
manuais escolares eram raros e caros). Muitos destes posteres instrutérios
eram produzidos também pelos proprios professores universitarios para mi-
nistrarem as suas prele¢des aos jovens académicos (como Ernest Haeckel).
Em Portugal, muitos dos estagiarios do ramo educacional de cursos como o
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FIGURA 23 Posteres instrutérios sobre a biodiversidade, utilizados em contexto de aulas do ensino
superior ou liceal. A - Plantas criptogdmicas - grupo da botdnica desatualizado, que agrupava
organismos que se reproduziam por esporos (fungos, briofitas e pteridéfitas). B - Herpetofauna, onde se
exemplificavam espécies que tipificavam os grupos em se dividiam os répteis e os anfibios (batraquios).

LUCANUS 117



de Biologia, na década de 50 do séc. XX, ainda tiveram que criar e desenhar
pOsteres instrutérios para serem avaliados, aprovados e concluirem a sua
licenciatura, os quais eram posteriormente utilizados por outros docentes
dessa escola em contexto de sala de aula. No entanto, a grande maioria des-
tes instrumentos didaticos foram criados por artistas que, ao trabalharem
intimamente com os docentes universitdrios, se especializaram em ilustra-
cdo cientifica, ou mesmo se tornaram eles mesmos conceituados académi-
cos, como o pintor Gottlieb von Koch, mais tarde biélogo e professor na uni-
versidade alemd de Darmstadt (Schueren 2011). Este movimento progressivo
e progressista, ditou trés importantes premissas que balizaram os atuais
pOsteres e painéis-murais de ilustragdo: 1) grandes dimensfes para serem
vistos ao longe; 2) um elevado sentido de estética e impacto visual (uso de
striking images, ou imagens visualmente impactantes e chamativas, geral-
mente ilustracdes cientificas de elevada qualidade) para atrairem e mante-
rem a atencdo; e 3) correcdo e atualidade cientifica.

Uma outra variante evolutiva, que também enraiza e entronca na dindamica
e potencial dos posteres de ilustracdo e dos murais, sdo os painéis-murais
informativos (Correia 2011; Correia et al. 2016; Marques et al. 2018), um clas-
sico caso de hibridismo e “gigantismo”, onde as dimensdes sdo pensadas
para se verem e serem legiveis ao longe, por mais de uma pessoa. Este tipo
de visor estatico é o produto de uma nova revolu¢do na area da impressdo
- a impressdo digital, que permite imprimir em diferentes suportes (dire-
tamente em placas de PVC, madeira, lona, pldstico, etc.) e virtualmente em
qualquer tamanho. Embora também possam ser usados indoor (projetos ex-
positivos de autor, por ex.), os painéis-murais informativos foram funcio-
nalmente pensados para ocupar nichos externos, como sejam o exterior de
edificados urbanos (sejam pré-existentes, ou criados propositadamente para
o efeito), ou até podem ser implantados no seio de dreas urbanas ajardina-
das, ou ainda em outras parcelas mais naturais e selvagens onde se instale
um percurso visitavel (Rotas, pequenas ou grandes, se homologadas; passa-
digos, etc.), constituindo os Infopontos. Também estes produtos acabaram
por constituir um outro nicho de utilizacdo do desenho técnico (com alca-
dos ou plantas de monumentos, por exemplo) e da ilustrag¢do cientifica (ilus-
tracdo cartografica, ilustracdo anatémica de seres vivos) e até de ilustragdo
mais naturalista (na representagdo de bidtopos, ecossistemas, nichos ecolé-
gicos e habitats, por vezes hibridizando fotografia e ilustracdo cientifica de
animais e plantas).

Neste grupo de instrumentos comunicacionais murais, geralmente subor-
dinados ao dominio da Comunicagdo de Ciéncia (na sua componente mais
lata, ou de divulgacdo), estdo incluidos os leitores de paisagem ou cénicos
os indicadores de habitats e/ou espécies, os localizadores ou cartograficos,
os interpretadores de patriménio construido e/ou costumes e praticas an-
cestrais, bem como todas as formas mistas resultantes de combinacdes
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o de Interpretag¢do do Rio Mezio

0 rio Mezio
K cerca de 460 metros de altitude em Lustesa, ne planalto da Serra dos Cam-
pelos, as dguas de algumas linhas de gua vao recortands a paisagem até
confluirem numa 56, na Boca da Ribeira, em Sousela.
Serpenteando por terrenes graniticos, o Mezio contribuiu para a formagao

de um vale de fundo aplanado. Em cerca de 28 km, a bacia hidrogréfica do ' , ? Malre pret

Mezia, de 38,2 Km*, atravessa também o concelbo de Paredes, desaguando, {Harskat pweralal
ma legar do Seuselinko, no concelhe de Penafiel.

Ma territdrie do concelhe de Lousada, o rlo Mezio descreve um percorso de
10,5 km, na erientagao N-5.

ho bongo des primelros doks qulldmetros do seu troge superior, que o
jponde 3 z20ma alta das frequesias de Lustosa e Sowsela, o Mezio apresenta
um declive pronenciada, enquantn percorre, amaml lépido, um vale re-
lati profundo, com encostas arb

Alguma da sua biodiversidade

s encostas, maioritari cobertas por vasta des de menocul-
tura d lip glabuli], & ' australias (Aeacia
melanazylon), reflexs da pressio exercida pelas atividades humanas, en-
contram no ria 2 sua maior naturalidade, Aqui, a flaresta ribeirinka, biold-
gica e estruturalmente complexa, comtrasta com o verde acinzentado do
eucalipte. £ entre as rochas da margem e do leito do rio que encontramos.
o5 seres mais discretes, que fazem das dgeas frias ¢ tarbulentas o sew habl-
m.E-tresm podemos encontrar a ra: a[lnnn-m!me}  tritéo- rh.x
i (Lissatriton boseai) & 3 j
salamandradiisitinica (Chisglossa Jusitanicd], todes endemismos da h-
n[nsuhlhiﬂa. pndmremmesde macroinvertebrados, come as ninfas
dus-ribeiros (v srrdlindtiie
dlndnm dn qnll.dade amh-enlal_ Nhame ouwidos mais atentos padem
ecipiter gentilis), a carria (Trogledytes

troglodyres), o chapim- laHIongo {mmm caudatus) ou o plsco-de-pei-
to-ruivo (Erithaeys rubecria). Também 2qui, mamiferos esquives como a
raposa (Vulpes vulpes), a fwinka (Mortes faina) ou a gineta (Genetra gepet-
1) se valem da protecie da galeria ripicola para refiigio ¢ procura de ali-
menta.

.hpmma llemra nnmh vai iniciande uma timida transicie, para wma
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FIGURA 24 Conjunto de trés painéis-murais interiores (200 x 150 cm) - Fauna (A), Flora (B) e Moinho (C) (fun-
cionamento e correlagdes com os recursos endégenos locais) criados para equiparem o Moinho da Tapada/
Espaco Interpretativo do rio Mezio (Lousada), inaugurado em abril de 2022.
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O rio Mezio e o Moinho da Tapada

contextuais. Destaque ainda para os painéis-murais “Edutainment” (Mar-
ques et al. 2018), os quais recorrem aos “serious games/jogos sérios” (alicerca-
dos em propoésitos educacionais) para conciliar a jogabilidade de determina-
dos temas, com a habilidade e perspicdcia de agentes ativos, os “jogadores”.
Recorrendo ao “gamming pedagdgico” e assentes nas premissas do conceito
“Edutainment” (fusdo: Education + Entertainment, passando a constituir
um subgrupo dos jogos sérios), pretende-se motivar o visitante para a desco-
berta e exploracdo de uma area (arena do jogo) e espécies que nela encerra,
sempre animada com a promocdo de atividades intelectuais (interpelagdo
oudirecionamento para observar, analisar e interpretar particularidades, em
modo solitario e/ou estimulacdo da interagdo interpares em acdes de grupos,
etc.), a0 mesmo tempo que percorre um percurso pré-definido.

Apesar de um painel-mural deste tipo confluir novamente na singularidade
da peca em si, que era caracteristica dos murais primevos, e de caminho
perder a durabilidade secular (a integridade da peca depende da qualidade
material do suporte e tintas, bem como da a¢do dos elementos bidticos e
abidticos a que estd sujeito, sendo a solarizagdo um dos mais penalizantes)
a verdade é que essa unidade comunicacional é reproduzivel “mitoticamen-
te”: um ficheiro original pode ser reproduzido em impressdo digital as vezes
que se quiserem, substituindo a cépia mais velha por uma mais nova, mas
luzindo a mesma informacdo, ou ADN.
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AS NOSSAS LAMPREIAS ESTAO EM PERIGO?

distribuicdo restricta

OFN10 LAmp

..uma

RMPAE,

FIGURA 25 Painéis-murais exteriores criados com diferentes fungdes: A - Infoponto sobre as lampreias
portuguesas eainterrupcdo da continuidade do rio Mondego (Coimbra); B - Exposicdo Grande Norte, Museu
Maritimo de [lhavo (ilhavo); C - Infoponto sobre monumento romanico (Lousada); D - Painel Sele¢do Natural
de Darwin, Galeria da Biodiversidade - Centro Ciéncia Viva (Porto); E - Parque de Arborismo no Jardim
Botdnico da UC (2011, Coimbra); F - Painel Marabu-africano e outras cegonhas (Badoka Park, Sines).
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PERSPETIVAS
FUTURAS

rte, Ciéncia e a concomitante Tecnologia sdo alimentadores da arte
Aimersiva representada pelos murais, indo para 14 do idedrio que prota-
goniza e alimenta o Muro das Lamentac¢des do judaismo (visitado para ai
se orar e depositar seus desejos escritos, entre fendas e orificios), a revolta
expressa pelos inumeros graffitis que atapetavam a face ocidental do Muro
de Berlim ou da Vergonha, o Monumento aos Combatentes de Ultramar (o
memorial louvor e reconhecimento, em 1994, a memoria dos soldados que
morreram ao servico de Portugal e cujos nomes foram cinzelados na fria pe-
dra do muro monumental) e tantos outros exemplos, espalhados um pouco
por todo o mundo. Seja em tempos de paz, revolta, guerra ou outras grandes
tragédias (incluindo pandemias, como o Covid-19; Bloch 2021), a verdade é
que as paredes/muros/lajes sempre constituiram fiéis e “eternos” deposita-
rios das reacdes de uma comunidade ou grupo, que através delas se expres-
saram, reagiram e comunicaram.

Esta forma de expressdo parece ser algo intuitivo e latente as mais anti-
gas culturas e civilizacdes humanas, que acompanha a evolucdo humana
ao longo dos tempos e desde o Paleolitico, adaptando-se a diferentes exi-
géncias, funcdes e publicos. Que reserva, para os murais, o futuro? A res-
posta, atendendo ao seu percurso ao longo da histéria humana, é apenas
uma: continuidade. E, no agora desta Era Digital, parece que esse caminho
passa por pinturas diretas com luz, em que o mural-mudo ganha uma outra
sonoridade, real e para além daquela nossa voz interior, a ressoar em cada
momento em que lemos os contetidos desses painéis-murais. Hoje, o mundo
desperta para o Mural de Luz e Som, gracas as instalacdes de video mapping,
que podem usar contextos criados pelo Homem, ou recorrer a outros que a
Inteligéncia Artificial (Al, artificial intelligence) promova. Ndo estamos no
futuro, mas apenas e sé numa atualidade onde a Al parece estar a dar os
primeiros passos na geracdo de arte, seja ela literdria ou pictérica/fotogra-
fica. Mas as evidencias com que somos confrontados jd nos permitem uma
primeira questdo: e que novas oportunidades trard a Al para com os vetustos
Murais? Fiquemos, pois, atentos e preparados para, muito provavelmente,
nos deslumbrarmos com novos caminhos e novos mundos que iremos des-
cobrir e explorar, vivenciando novas realidades e formas de comunicar nes-
te mundo digital cada vez mais imersivo. E que novos portais se abrem aos
nossos olhos e percecdes, num futuro que espreita ja ao virar da esquina...
de um mural.
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FIGURA 26 Alguns instantdneos que marcaram

0 7.° Festival de video mapping, tendo a Igreja
da Sé, em Faro, como pano de fundo. O evento
esteve integrado no 11.° Algarve Design Meeting,
organizado pela Universidade do Algarve-ESEC,
em maio de 2022. Fotografias gentilmente
cedidas por Sonia Fernandes.
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Nota do autor: todas as imagens, fotografias ou ilustracdes, que ndo estejam creditadas na legenda, sdo
da autoria de Fernando Correia, o qual reserva todos os direitos sobre as mesmas.
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